UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
SaL4 DE COLECCIONES ESPECIALES

La Sala de Colecciones Especiales es un espacio
dentro de la Biblioteca de la Universidad de las
Américas-Puebla destinado al acervo de materiales
raros y unicos que datan de los siglos xvi al XX. En
ésta se encuentran seis colecciones de material
bibliografico que en su momento pertenecieron
a Homes W. Eddy, Mary Blake, José Miguel Sar-
miento, Joaquin Ibanez, Eduardo Cué Merlo y
José Miguel Quintana. Ademas se cuenta con los
archivos personales del general Porfirio Diaz, José
Miguel Quintana, Pablo Herrera Carrillo, Robert
Barlow y Miguel Covarrubias.

Al igual que toda biblioteca, nuestro afan es,
entre otros, el de dar a conocer al mayor numero
de personas el contenido de los libreros, gavetas,
vitrinas y cuantos mas espaclos existan entre
nuestras paredes.

Al hablar de archivos personales nos pueden
venir a la mente incontables elementos histdri-
cos que nos narran, desde un punto de vista de-
terminado, las etapas por las que la humanidad
ha tenido que pasar para llegar a ser lo que hoy
somos. A pesar de que nos hemos valido de la
actual tecnologia, que hemos acatado las normas

! Holderlin, citado por Carlos Fuentes en La mirada tragica,
revista Arles de México, num. 2, 1988, p. 20.

Covarrubias antes
de “The Prince of Wales...”

Ricardo Villegas Tovar

No hay panico mas terrible en el cosmos que el
de saberse parte de la naturaleza pero separado de
ella; surgido de ella para ser alejado de ella para
seguir siendo. Esa separacion se llama historia.
La anica reunion posible a partir de la separacion
histérica se llama arte.

Holderlin!

internacionales de clasificacion y protegemos los
documentos con politicas internas de seguridad,
no podemos ser tan severos a la hora de abrir un
cajon. Tenemos que dejar salir todas las expre-
siones que nos quieren contar esos recortes de
periodicos, fotografias o el formato en el que se
encuentre el sentir de cantidad de personas que
detuvieron por un momento la fugacidad del
tiempo para que hoy, a varias décadas de distan-
cia, recordemos los caminos que tuvieron que
recorrer grandes y pequenos en busca del sery
trascender en favor de todos.

La historia puede ser tan vasta y desconocida
como el mismo universo y, reconociendo nues-
tras multiples limitaciones, nos enfocaremos a
platicar a través del archivo personal un pasaje
de la polifacética vida del “genio™ Miguel Cova-
rrubias.

Corrian los primeros afos de nuestro agitado
siglo XX y las injusticias hacia las personas por
parte del Estado cada vez se hacian mas grandes.
Don Porfirio Diaz involucraba cada vez mas las
ideas extranjeras, en un contexto social que cre-
cia casi independiente. Muchos quisieron hacer

? Adriana Williams, Covarrubias, University of Texas Press,
1994, p. xvi.
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algo por su patria, sin importar su clase o credo,
y trabajaron y lucharon incansablemente para te-
ner lo que hoy tenemos, un pais. (llustracién 1.)

Entre aquellos anénimos encontramos uno
que no lo fue tanto. Don José Covarrubias Acosta
(originario de Jalapa, Veracruz), ingeniero de pro-
fesion, culto y respetado en los circulos politicos
y cientificos de la ciudad de México, fue desig-
nado por el presidente para estudiar la inmigra-
cién china en el pais y como subdirector de la
oficina postal. Contrajo matrimonio con dofia
Elena Duclaud (de padre francés y madre espano-
la, radicados en México) y para el 22 de noviem-
bre de 1904 tuvieron su primer hijo. Lo llamarfan
José Miguel, en remembranza del hermano de
don José, Miguel Covarrubias, quien habia sido
ministro de Relaciones Exteriores y embajador
de México en Londres v otros paises.

El pequeno Miguel, gracias a la situacién eco-
noémica de su familia, pudo asistir a las mejores
escuelas del pais, ya fuera el Horace Mann School
o el Alberto Correa. A pesar de esto, su infancia
corrié entre reprimendas escolares, cuidados
excesivos por su diabetes y clases de dibujo im-
partidas por su padre, Sin embargo, €l preferfa
ser el nifo travieso que burlaba a las autoridades
escolares para ir a ver los ensayos en el teatro lo-
cal. Llego a tal grado su intolerancia por la es-
cuela, que un buen dia Miguel golpeé a uno de
sus profesores con un palo, fracturandole el cra-
neo.? Y dige que fue un buen dia porque desde
aquél, ademas de ser fuertemente castigado, fue
enviado a la Secretaria de Comunicaciones para
trabajar como dibujante de planos. Precisamente
ahi desarrollé el gusto por el dibujo con un esti-
lo propio.

Don José Covarrubias fue ascendido a la Di-
reccion de la Loteria Nacional y se cambiaron de
casa, a una del Paseo de la Reforma, cerca de las
oficinas de la Loterfa. En ella, Miguel tenia su
propio cuarto, que pronto se volvié el punto de
reunion para cantar corridos con la guitarra, co-
mer o jugar hasta muy tarde. Conforme iba cre-
ciendo encontraba en la noche algo peculiar en
los teatros y los calés, que estaban llenos de artis-

3 Idem P35
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tas y gustaba de hablar con ellos, en especial con
Ernesto Garcia Cabral, Guillermo Castillo y el
hurano José Clemente Orozco. Ellos ilustraban
con caricaturas los periodicos politicos. Influidos
por la vacilada de Posada y con el animo de diver-
tirse, se reunian en el café del hermano de Oroz-
co, “Los Monotes”. Después del largo dia, in-
telectuales, escritores y artistas se reunian para
comer tortas y tostadas de pollo con chile chipo-
tle y compartir chismes nuevos y trabajos mien-
tras reian y bebian. Ahi, uno podia toparse con
Diego Rivera, Manuel Rodriguez Lozano, Lupe
Marin, Rufino Tamayo o con el mismisimo José
Juan Tablada. Todos ellos “adoptaron” al todavia
joven Covarrubias; es mas, ahi Luis Hidalgo lo
llamé El Chamaco porque seguia siendo el mas
joven del grupo y el mas travieso y goloso, que
no dejaba “titere con cabeza” a la hora de hacer
caricaturas. Conoci¢ a Miguel Lanz Duret, Carlos
Noriega Hope, Eduardo Elizondo y juntos pu-
blicaron una revista semanal con espiritu deses-
tabilizador: El Iustrado, que ponia en estado de
shock a los lectores conservadores.”

Para aquellos dias porfirianos, el sentimiento
del pueblo habia llegado al “punto de ebullicién™
la sociedad reclamaba un cambio. Este sentir no
diferenciaba entre clases sociales. Al grupo de
artistas también le habia llegado el cambio y
quizé fue el momento en que se guardé dentro
de un batl todo el art nouveau para surgir una
nueva etapa en el arte. Tal fue el deseo de cambio
que terminé por ser radical, al punto de con-
vertirse en la médula de la columna vertebral de
lo que hoy reconocemos como arte contempora-
neo. Sin embargo, no todo era lucha y desespe-
racion: existia aun en el aire la sensibilidad. En
Meéxico se podia descubrir la poesia en la calle al
ver a una madre cargar con su rebozo a su hijo,
al caminar por entre los pasillos de los mercados
al aire libre o al encontrar las inexploradas cos-
tumbres de los pequefios pueblos olvidados por
la geografia.

Covarrubias fue invitado a colaborar para las
revistas Cdncer y Policromias de la Universidad
Nacional, las cuales tenian por objetivo cambiar

* Idem., p. 9.




los programas de estudio o hacer reformas so-
ciales. El siguiente paso, antes de la fama en Mé-
xico, fue con la revista Zig-Zag,”> que versaba sobre
libros, teatro o toros y en la que aparecieron ca-
ricaturas de personajes como Roberto Montene-
gro o Gabriel Fernandez Ledesma.

Si bien la palabra satira existia en el léxico
de Covarrubias, no fue precisamente eso lo que
hizo a lo largo de su carrera. Muy por el con-
trario, tenia la peculiaridad de resaltar los pocos
o muchos atributos fisicos de sus sujetos; mas
que eso, analizaba a la persona por su sentir, por
lo que reflejaba. Poco afios después realizé una
caricatura de Florence Mills que puede ejempli-
ficar su animo a la hora de dibujar. Es la imagen
de una muchacha delgada, con el pelo relamido,
sin senos, con dedos largos; en suma, nada que
la pueda hacer una gran mujer. Posiblemente
ella tiene algo imperfecto, como todos, algo infe-
rior, quiza hasta ridiculo. Sin embargo, los bra-
zos estan dibujados con tanta gracia, los ojos con
una expresion tan bondadosa, que aquella chica
nos parece simpatica, aun bonita. Porque Cova-
rrubias repasa los detalles y, aunque nos muestra
una nariz gruesa y unos falsos labios pintarrajea-
dos, no la destroza como Urbina u otros crueles
caricaturistas de la época. Esta caricatura, al
igual que la mayoria de las de Covarrubias, es
humana y bella y tiene como movil el sentir, sin
el cual ningun artista lo seria. (Tlustracién 2.)°

Por ende, la vida de la caricatura es tan larga
como la historia, nueva, actual, verdadera ¢ inte-
resante: fugaz. Sin embargo, a lo largo de sus di-
ferentes ilustraciones la fama se iba acumulando
y le iba valiendo el respeto y la admiracion de los
editores de diversas publicaciones. Su estilo se
define en La Falange, a través de las caricaturas
de Diego Rivera y Manuel Rodriguez Lozano.
Desde entonces, sus producciones se mostraron
tanto en periddicos mexicanos como sudameri-
canos.

Los movimientos sociales seguian producién-

? Sylvia Navarrete, Miguel Covarrubias. Artista y explorador,
Meéxico, cnca, 1993, p. 7.

® Daniel Cosio Villegas, La caricatura de Covarrubias, Fondo
Archiva Miguel Covarrubias, ubLa, P., Covarrubias biografia. Ar-
chivero: 5/6 Cajon: 1/3. C.C.; 120 Ref.: Migu-Migu.

dose y Obregon habia alcanzado la Presidencia.

Al nombrar a su gabinete tuvo un gran acierto:

designar a José Vasconcelos como secretario de

Educacién. El mismo Vasconcelos llamé a Adol-

fo (Fito) Best Maugard para que promoviera las
escuelas de arte al aire libre, quien a su vez so-
licit6 la ayuda de Antonio Ruiz alias El Corcitoy
de EI Chamaco Covarrubias. Con estos seudoni-
mos tan propios, dispersaron sus conocimientos
en mentes abiertas y con el arte nato de los nifios
llegaron mas tarde hasta Guatemala. Fue una
época de gran desarrollo, los grandes muralistas
se bajaron de sus andamios para ensefiar a quien
quisiera aprender, y asi se inicio un nuevo rena-
cimiento.’

Los tiempos eran propicios para los grandes
festejos, y entre ésos encontramos las “noches
mexicanas”, que se efectuaban para celebrar el
mes patrio. Adolfo Best nuevamente llamé a
Covarrubias, esta vez para elaborar una réplica a
escala del Popocatépetl, en papel maché, que se
montaria cerca del lago de Chapultepec. Esa serfa
la primera ocasion en que Covarrubias se en-
frentara con el diserio de escenografias. Lo mis-
mo sucedié pero en el ambito de la museografia
cuando el Dr. Atl empez6, junto con otros, a tra-
bajar en una exposicién que tendria como tema
el arte y las artesanias mexicanas. Para 1922 tam-
bién montaria una exposicion con Alfonso Caso,
que mostraba nuestro arte folklérico. Para ese
entonces, Miguel habia empezado a formar su
propia colecciéon de arte popular y algunas de
sus piezas estaban incluidas en esa exposicion.
Coleccionaba esculturas precolombinas v colo-
niales, batles tallados en madera, estolas y man-
tones de sacerdotes y arzobispos. Mientras su
coleccion crecia, a causa de las ganancias por
sus colaboraciones en revistas o periddicos, el
espacio en su habitacién se veia reducido, por lo
que decidié rentar un cuarto en la calle de Don-
celes. Junto con esta idea sobrevino la de ir a
Nueva York. Carlos Chavez y Adolfo Best ya
estaban alla y comentaban acerca de las gran-

" “Antonio Ruiz y Miguel Covarrubias llegaron a esta ciu-
dad”, periadico guatemalteco, Fondo Archivo Miguel Covarru-
bias, UDL4, P., biografia, recortes sin fecha. Archivero: 5/6 Cajén:
1/3. C.C.: 123 Ref.: Migu-Migu.
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des oportunidades de trabajo que dia a dia se
daban ®

El poeta José Juan Tablada estaba consciente
de la falsa imagen de México en el exterior, pro-
mocionada con peliculas como Barbarous Mexico
o The Gringo, donde pintaban al mexicano como
un sombrerudo pistolero sin futuro. Decidié en-
tonces cambiar la imagen de cada borracho me-
xicano en el cine por el de un valor artistico. De
ese modo, una noche de 1923, en el Café Madrid
encontro razon a la mirada intensa del Chamaco
de pantalones cortos. Tablada habia sido deste-
rrado, después de un desacuerdo sobre politica
durante la corta presidencia de Adolfo de la
Huerta. Fue a Nueva York y comproé una tienda
de libros en la Quinta Avenida, a la que nombrd
La Latina, donde se podia encontrar una gran
variedad de titulos en castellano. Pidi¢ al general
José Alvarez y a Genaro Estrada (ministro de Re-
laciones Exteriores) que ayudaran al prometedor
artista para que visitara la ciudad de los rascacie-
los. Con un boleto de tren y una estancia de seis
meses, Covarrubias inicio el viaje mas importan-
te para su vida como caricaturista.

Viviria en Woodstock, en un departamento
donde se hospedaban también Luis Cardoza y
Aragon, Adolfo Best Maugard, Carlos Mérida
y Carlos Chavez. Tablada habia hablado del tra-
bajo de Covarrubias con el fotégrafo Sherrill Shell,
quien a su vez, al ver su impresionante obra, con-
sigui6 una cita con Carl van Vechten (critico de
musica para el New York Times casado con Fania
Marinoff) ® El 15 de agosto de 1923, Covarru-
bias escribié una carta a su padre donde le con-
taba que, aunque tenia que empezar nuevamen-
te, lo tnico que tenia que hacer era esperar a
“ser descubierto”.!? Vechten no tenia idea de
quién era aquel muchachito de 19 anos que se
presentaba ante él con un inglés irreconocible,
timido y con un portafolios de caricaturas de
personajes completamente desconocidos para

8 Adriana Williams. op. cit., p.13.

Y Direccién de Internet hitp:/frgh.loc.gov/ammem/vvbio.
html

10 Carta de Miguel Covarrubias a José Covarrubias, fechada
en junio de 1923, Fondo Archivo Miguel Covarrubias, unta, P,

Cartas personales, (C) Archivero: 5/6 Cajon: 3/3. C.C.: 35 Rel.:
Migu-Migu.
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él.1! Sin embargo, lo que si podia reconocer era
la capacidad para dibujar. Tomo el teléfono y de-
cidié concertar citas con Ralph Barton, William
Cotton y John Held Jr., quienes llevaban hasta
ese momento la batuta en lo que a caricaturas se
referia. Lo llevé a conocer lugares y personas
para que empezara a capturarlas con ese lapiz
con el que tenia la obligacion de poner muy en
alto el nombre de su pais. Logico fue que al prin-
cipio, Covarrubias no sabia si el sujeto era actor,
pintor o escritor. Su obra no tardé en llegar a
manos de Frank Crownshield, director de la
revista Vanity Fair, quien lo llamé para colabo-
rar. E1 24 de enero de 1924 aparecié un articulo
llamado “The higher aesthetic of the Neck Tie”,
escrito por Heywood Broun e ilustrado por Co-
varrubias. En ese mismo numero también apare-
¢i6 una caricatura de Ralph Barton, hecha por
Covarrubias. Barton, por no quedarse atras, la
contesto publicando una de Covarrubias.

Los suefios de Covarrubias eran cada vez mas
concretos, y con frecuencia recordaba las plati-
cas de Carlos Chavez acerca de las oportunida-
des en Nueva York. Habia encontrado en su ca-
mino a tres grandes personas a las que no les
podia fallar: José Juan Tablada, Carl van Vechten
y Frank Crownshield, quienes en mayor o me-
nor grado se habian convertido en sus mentores.
Para el 2 de marzo de ese mismo ano ya habfan
sido publicadas varias caricaturas de Covarru-
bias y para celebrarlo se monté una exposicién
en la galeria Whitney Studio Club con los origi-
nales.!? Los integrantes del smart set, los del jet
set y hasta los que no lo eran empezaron a reco-
nocer sus obras y su talento. De pronto se encon-
tré como el principe de los caricaturistas. Con
su complexion un poco regordeta, con grandes
0jos y su modesta risa que indicaba que no esta-
ba orgulloso de sus logros, expresaba la sinceri-
dad que no le permitia ocultar lo que sentia su
corazon. Su obra dejo de ser un talento metedrico
para convertirse al profesionalismo que acom-

11 Miguel Covarrubias, The Prince of Wales and other famous
americans, Alfred Knop, prefacio de Carl van Vechten, 1925,

12 Covarrubias’ exhibition at the Whitney Club, Fondo Archivo
Miguel Covarrubias, UDLa. P., biografia, recortes sin fecha. Archi-
vero: 5/6 Cajon: 1/3. C.C.: 123 Ref: Migu-Migu.




pafia a muchos al paso de los anos. A pesar de
esto, mezclaba su humor joven y claro junto con
una plasticidad precisa y bien definida que reve-
laba una profunda penetracién psicolégica vy,
desde luego, un gran conocimiento de la huma-
nidad. (Ilustracién 3.)

El éxito era impresionante: Bernard Shaw lo
llamo para que hiciera la escenografia de Andro-
cles y el leon; también la hizo para La Revue Negre
y en el verano de 1925 publicé en una edicion de
Alfred Knopf el primer libro, que contenia sus
caricaturas: The Prince of Wales & other famous
americans. A lo largo de éste se encuentran ima-
genes de varios famosos que no precisamente
eran americanos, pero que se convirti¢ en el mas
popular de la época veraniega. Con este librito
de 66 caricaturas se iniciaba formalmente la lista de
muchos otros libros escritos o ilustrados por él.

Sin lugar a dudas, Covarrubias era un artista
que no tenia prejuicios y sabia lo que hacia. Tra-

bajaba un arte estructural, que con una simple
linea detallaba al sujeto, lo que a otros les llevaria
cientos de lineas. Tuvo su propio destino y nun-
ca pensé en otra cosa que no fuera lo bueno y lo
fino. Alguna vez, Diego Rivera coment6: “Nues-
tro pasado estd disperso en muchas tierras y luga-
res. Covarrubias lo ha redescubierto y plasmado
en un arbol enraizado en nuestra propia tierra y
tiempo, y que crecerd y dard nuevos frutos.”

El objetivo de este ensayo no es precisamente
resumir todo lo que a caricaturas hechas por
Covarrubias concierne; muy por el contrario,
con mostrar esta pequefia parte de su vida busco
hacer una invitacion abierta a conocer la exten-
sisima obra del Chamaco, que a lo largo de to-
das y cada una de sus etapas marcé hasta nues-
tros dias una serie de aportaciones innegables e
insustituibles. Al analizar esta parte de su vida,
lo tnico que me queda por decir es: infancia es
destino. ..
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 Poes Diew in toy

General Porfirio Diaz in 1908




IiustraCION 2. Florence Mills, bailarina.



lLusTRACION 3. Mujer pintando.



