BIBLIOTECA Y ARCHIVO
ANTONIO CASTRO LEAL

| Este libro, uno de los mas antiguos de la Biblio-
teca Antonio Castro Leal, fue seleccionado para
integrarse a este “tercer recorrido por archivos y
bibliotecas privados”, por ser la arquitectura del
Renacimiento uno de los aspectos que consti-
tuyeron parte del acervo cultural que trajeron a
México los conquistadores espafioles. Su in-
fluencia puede reconocerse en las primeras cons-
trucciones coloniales de la Nueva Espana, obras
llenas de originalidad, a pesar de exhibir clara-
mente rasgos de la influencia europea.

De este libro se registran traducciones al fran-
cés, al flamenco (1553), al inglés (1611) y al
aleman también en el siglo xvii; sin embargo, no

_encontré mencion, en los libros consultados, de
la traduccion al espafiol que se encuentra en la
Biblioteca Antonio Castro Leal.

Sebastian Serlio nacié en Bolonia, Italia, en 1475
y muri6 en Fontainebleau, Francia, en 1554. Su
vida profesional la inicié como pintor de pers-
pectiva en Pesaro y, mds tarde, en 1514, se dedi-
c6 al estudio de la arquitectura y la anticuaria
bajo la direccién del gran arquitecto y pintor
Baldassare Peruzzi, quien le legé varios de sus
dibujos. Peruzzi (1481-1536) trabajé en la cate-
dral de Siena, su lugar de origen, y fue autor de

Tercero y cuarto libros
del “Tratado de arquitectura” de
Sebastidn Serlio Bolofés

Marcia Castro-Leal Espino

lo que se considera la obra maestra del manie-
rismo: el Pallazzo Massimo alle Colonne.! Este
maestro de Serlio construyo, en Roma, la Villa
Farnesina (1508-1511), la cual adorno con sus
pinturas; también colaboré con Rafael en la igle-
sia de Santa Maria della Pace (Roma, 1516-
1517) y, mas tarde, fue nombrado arquitecto de
San Pablo del Vaticano.

En la arquitectura de la época destaca la Es-
cuela Bolonesa, que tenia a la cabeza maestros
como Andrea Marchesi de Formigine, Serlio,
Vignole y Pellegrino Tibaldi, los cuales dejaron
el pincel para dedicarse a la arquitectura. Sebas-
tidn Serlio, ya en Roma, form¢ parte del circulo
de Bramante para el estudio de la perspectiva y
fue autor de uno de los mas influyentes tratados
de arquitectura de la época, por lo que fue con-
siderado como tedrico importante de esa disci-
plina. Su obra tuvo una difusién que no lograron
otras de sus contemporaneos, quienes también
redactaron obras tedricas; los libros de Serlio lle-
garon a muchos lugares de Europa, y a través de
ellos se copiaron los ideales estéticos de la arqui-
tectura del Renacimiento italiano.

En los altimos anos del Renacimiento, la arqui-

! Cabanne, P., Diccionario universal del arte. Paris, 1975.
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tectura tuvo sus mejores ejemplos; éstos no fue-
ron tnicamente edificios aislados, sino que tam-
bién se concibieron plazas, fuentes, puentes y
barrios enteros, por lo cual no sorprende que en
este contexto las obras tedricas tuvieran una
gran importancia y autoridad. Muchas de ellas
estaban acompaniadas de grabados —en madera
0 en cobre— que facilitaban la tarea a los que
quisieran copiarlos, ya que les era suficiente con
seguir los planos y las figuras dibujadas. Dentro
de los tratados que se publicaron en esa época,
tres nombres personifican este gran esfuerzo de
codificacion: Serlio, Vignole y Palladio.? En gene-
ral, la erudicion del siglo estuvo expresada tam-
bién en trabajos especiales relativos a la teoria
del arte o a la biografia de los artistas. Por ejem-
plo, Vasari conocio y utilizé algunos de los tra-
bajos inéditos de gente de la talla de Ghirlandaio,
Piero della Francesca, Leonardo da Vinci, Rafael,
Serlio, Vignole y Benvenuto Cellini, entre otros.?

Serlio comparti6 el ambiente estimulante que
Roma tuvo bajo el aliento del papa Paulo III
cuando se hicieron grandes obras para el embe-
llecimiento de la ciudad; cuando a “la cabeza de
los arquitectos, asi como de los escultores y pin-
tores, brillaba Miguel Angel. Los que le seguian
se llamaban Antonio de San Gallo, Antonio
Abbaco, Vignole, Serlio, Baronimo de Casale,
Galeazzo Alessi... "

En 1527, Serlio viaja a Venecia, en donde vive
varios afios y publica dos de los seis libros de su
Tratado de arquitectura, el cual se edité en varios
tomos y en diferentes anos y lugares. En Venecia
se publica el cuarto en 1537 y el tercero en 1540
(en los quales se trata de las maneras de como se
pueden adornar los edificios con los exemplos de las
antiguedades. Traduzido de Toscano en lengua Cas-
tellana, por Francisco de Villalpando, Arquitecto.
Impreso con licencia en Toledo en casa de Juan de
ayala. Afio de 1573. A costa de Miguel Rodriguez
librero); el primero y el segundo se publican en
1545 y el quinto en 1547 en Paris. En tanto que
el sexto lo fue en Lyon, Francia, este ultimo fue
apenas redescubierto en 1925; y el séptimo

2 Mantz, E.,1895, p. 298.

Tbid., p. 181,
*Ibid., p. 225.
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sali6 a la luz en 1575 cuando Serlio ya habia
muerto.

En el ano 1551, publicéd en Lyon un pequerio
libro dedicado a fachadas arquitecténicas, ya
que todas ellas tuvieron un éxito extraordinario
en su época. Mas tarde escribio otro libro sobre
“arquitectura doméstica”, en el que cada cate-
goria social se veia dotada de un tipo particular
de casa; éste nunca fue publicado, pero el ma-
nuscrito tuvo una influencia determinante so-
bre generaciones de arquitectos y urbanistas
europeos y americanos. En Francia ha perdura-
do el nombre de Serlio para designar un tipo
especial de fachada que llaman “la Serlienne”.’
La idea de Serlio sobre la fachada disponia dos
pequenas columnas jonicas, estriadas, que en-
marcaban el vano; este disefio puede verse ilus-
trado en el libro cuarto y también se conoce, en
algunos lugares, con el nombre de motivo pa-
lladiano.

En sus libros del Tratado de arquitectura expo-
ne, en cada uno, materias fundamentales para la
construccion en aquella época. El primer libro
contiene las nociones elementales de la geome-
tria; el segundo es un tratado de perspectiva; el
tercero estd consagrado a las antiguedades de
Roma; el cuarto —el mas importante segiin mu-
chos especialistas— trata de las reglas generales
de la arquitectura y de los cinco 6rdenes, los que
tlustra en planos de palacios con sus principales
detalles (estos dos ultimos, formando un solo
volumen, en traduccion al espanol, se encuen-
tran en la Biblioteca Antonio Castro Leal): el
quinto da a conocer las diversas formas de igle-
slas con sus respectivos planos. Los grabados
que acompanan el texto son en madera y bas-
tante sencillos.® La caracteristica comun en to-
dos ellos es que son diagramas simplificados,
pensados para que pudieran ser utilizados por
artesanos sin muchos conocimientos, a expensas
de su contenido artistico. (Ilustracion 1.)

Vignole y Palladio hicieron otros tratados mas
especializados que el de Serlio, pero este ultimo

7 “La Serlienne, motif architectural de la sanction, pour une
scénographie urbaine”, J.-M. Floch, Actes Semiotigues, Bulletin, v.
21,1982

b Muntz, E., 1895, p- 299.



tuvo mayor difusion y fue utilizado como libro-
guia en toda Europa.

El tercer libro se compone de 79 ilustraciones
con un texto cada una de ellas y una dedicatoria
al rey Francisco I de Francia. En él, Serlio pre-
senta y explica modelos de construcciones anti-
guas que constituian los ideales que debian
seguir correspondiendo a la recuperacion de ele-
mentos clasicos que el Renacimiento realizo.
(llustraciones 2 y 3.) Los grandes arquitectos los
estudiaron y analizaron con rigor y los siguieron
con maestria. Tal fue el caso de San Gallo, Vig-
nole y Palladio, cada uno de los cuales iba per-
feccionando lo que su antecesor habia realizado.
Asi, Palladio rectifico a Serlio, y Desgodets recti-
fico a Serlio y a Palladio.”

El libro tercero, que trata de las antigiiedades,
presenta, en la lamina 50, el dibujo de una pira-
mide egipcia y de una esfinge, sin duda una de
las primeras representaciones de estos dos temas
en un libro europeo y, por lo tanto, una mas de
las aportaciones invaluables del volumen. (Tlus-
tracion 4.)

Se sabe que en Italia, desde la época de los
romanos, se conocieron las antiguas piramides
egipcias y que algin césar construyd su tumba
en esa forma. Ademas, los ricos coleccionistas
del Renacimiento tuvieron en sus acervos algu-
nos objetos egipcios que venian probablemente
de colecciones romanas. Sin embargo, Serlio la
dibuja de acuerdo, segun nos dice en el texto, a
la informacién que le proporciond un personaje
que vivia en Venecia y que habia estado en Egip-
to; habia escalado la piramide, la habia medido
y habia entrado en ella. El mismo personaje le des-
cribi6é también una escultura ubicada cerca de la
piramide, que Serlio dibujé como un torso de
mujer. Probablemente asi entendio la esfinge el
hombre renacentista, aun sin haberla visto.

El libro cuarto consta también de 79 laminas
con texto cada una y una dedicatoria “Al illus-
trissimo y excelentissimo senor, el sefior don
Alfonso de Avalos, gran Marques del Vasto, Capi-
tan General de la Magestad Cesarea en Italia”.

En Népoles, entre los distintos virreyes que lo

7 Ibid., pp. 107-108.

gobernaron, se encontraba la familia de los
Avalos, marqueses del Vasto y de Pescara; entre
ellos sobresale Alfonso (1502-1546), general fa-
moso y gobernador de Milan, quien llevo a Na-
poles a una serie de artistas famosos en aquel
momento. Cultivé la amistad de Miguel Angel y
encarg6 al Tiziano numerosos cuadros; éste es el
personaje a quien Serlio dedica su libro.

Quiz4 la convivencia de estos artistas con fa-
milias espafiolas importantes explicaria la razén
de una tan temprana traduccion al espafiol de la
obra de Serlio.

Este cuarto libro habla de los cinco érdenes:
toscano, dorico, jonico, corintio y el compuesto,
con ejemplos de la Antigtiedad, los cuales en su
mayor parte se conforman de acuerdo con la
doctrina de Vitruvio. Vemos en las ilustraciones:
columnas, capiteles, fachadas, puertas, arcos, pla-
nos, cupulas, puentes, acueductos, chimeneas,
techos y su decoracion respectiva. (Ilustraciones
5,6 1)

Serlio pasa sus ultimos anos en la corte de
Francia, al ser llamado por Francisco I, cuando
éste le solicita que haga los planos para la reno-
vacion del Museo del Louvre; sin embargo, los
arquitectos franceses se oponen y, finalmente,
son preferidos los de Pierre Lescot. A pesar de
ello, Serlio permanece en ese pais sintiéndose
marginado, lo que lo hace afirmar que pasaba
los dias muy aburrido en Fontainebleau, donde
« ...habia mas bestias salvajes que hombres” ® En
este pafs logra construir cuando menos el fa-
moso Castillo de Ancy-le Franc y se supone que
también el Chateau des Meaulnes, cercano al
anterior. Meaulnes posee un curioso plan pen-
tagonal, sin duda inspirado en uno de sus dibu-

jos; también se le atribuye el pértico del patio

oval de Fontainebleau. Otra de las construcciones
que se piensa pertenece a su genio es la del
Palacete del Gran Ferrare, cuyo propletarlo era
el Cardenal de Este.

En general, Serlio dejé en Francia una huella
indeleble, mas que por sus edificios, por su in-
fluencia en la concepcion arquitecténica de las
construcciones tipo castillo.

8 bid., p. 298,
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lLusTRACION 1. Portada del Tercero y cuarto libro de arquitectura, de Sebastian Serlio Bolonés.
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[LUSTRACION 3. Arco de Trajano, en el camine de Napoles a Roma.



ILUSTRACION 4. Pirdamide y esfinge egipcias, segin Sebastidn Serlio Bolonés.
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el Libro cuarto de arquitectura.
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[LUSTRACION 6.

Fachada doérica.
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[LusTRACION 7. Chimenea del orden compuesto.
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