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DEL COLEGIO DE LAS VIZCAINAS

femeninas novohispanas

Josefina Muriel

A la memoria del ilustrisimo don Juan Antonio de Vizarron y Eguiarreta,

En una época en la que no existian aun el fono-
grafo, los estéreos, los discos compactos, la radio
ni la televisién, la musica instrumental ejecutada
por personas tenia un importante lugar tanto en
los actos de alabanza a Dios como en los hoga-
res, los coliseos y las fiestas de todas las clases
sociales. Es por ello que las mujeres no podian
quedar fuera del arte de la musica.
Reconociendo los antecedentes de las grandes
musicas medievales, cuyas obras se han editado
con gran éxito en los ultimos anos, recordare-
mos las nuestras, cuyas obras se perdieron con
motivo de la desamortizacién de bienes de la
Iglesia del siglo X1X, pero cuyos nombres y he-
chos nos han conservado viejos papeles.
Referente al siglo xvi se consigna el nombre
de sor Inés de la Cruz Castillet, compositora que
dirigia la escoleta del convento de Santa Teresa,
fundado por ella. Musica tan apreciada por sus
contemporaneos que a oirla asistian arzobis-
pos y virreyes. Otra compositora y cantora fue
Juana de Santa Catalina, fundadora del conven-
to dominicano de este nombre y lugar donde
Geronima de la Trinidad Penaloza se distinguia
por saber cantar y bailar “hermosamente”, pues
sus padres la habian instruido desde nina en

arzobispo de México y virrey de la Nueva Espana

ambas cosas, para que pudiese hacer “buen ma-
trimonio”.

El cronista fray Agustin de Vetancourt men-
ciona a Catalina Alvarez de Arteaga como insig-
ne musica y la mejor bajonera de la Nueva Esparia
del siglo xvii. No podemos olvidar a sor Juana
Inés de la Cruz, cuyo interés en la constitucion
de la musica la llevé a escribir un tratado sobre
la armonia que tituld El caracol, desgraciadamen-
te perdido... En sus Villancicos de la Asuncion, de
1676, el tema central es la escala musical y “la
armonia”, “la consonancia” y “las disonancias”,
todo lo cual la muestra muy involucrada en la
musica y aunque no sabemos exactamente qué
artefactos tocara, sabemos por su bidgrafo, el
padre Calleja, que en su celda tenia numerosos
instrumentos musicales.

Del siglo xviil conocemos un gran ntmero de
mujeres musicas por las referencias que de ellas
se dan en las diferentes instituciones a las que
pertenecieron.

De entre éstas mencionaremos a Maria Josefa
Reyes de Aguilar y Lopez, organista en el con-
vento de San José de Gracia, a la que siguen en
éste y otros conventos muchas mujeres dedica-
das al arte musical; las hallamos en los grandes
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colegios, como en el Real Colegio de Santa Rosa
de Viterbo de Querétaro, donde fue notable la
arpista Lugarda de Jesus y al lado de ella habia
varias violinistas y guitarristas,!

Petra de Alvarado, fundadora del convento de
las indias caciques de Corpus Christi, fue distin-
guida bajonista. Y la india cacique Antonia Pérez
de los Santos, monja de esta institucion, tocaba
la vihuela y “cantaba con hermosa voz” 2

Respecto a los maestros que las ensenaron,
aunque hay pocas noticias son suficientes para
formarnos una idea de los caminos de su apren-
dizaje.

En la ciudad de México, las mujeres durante
los siglos xvi y xvil fueron ensenadas en las insti-
tuciones femeninas, colegios y conventos, por
maestros que eran a la vez miembros del coro de
la Catedral de México.

En el colegio de Nuestra Sefiora de la Cari-
dad, fundado en 1548, el primero que se men-
ciona es el maestro y compositor Cristobal Mo-
rales, cuya categoria estd manifiesta en el hecho
de haber sido quien compuso “el canto de érgano
para las exequias de Carlos V", de cuya hermo-
sura comentaria Cervantes de Salazar que: “en
medio del dolor dio gusto oirle”.

Para ensenarles canto y formar escoleta se
acudio al maestro Francisco Portillo, y en 1590
al racionero Antonio Illana. Los nombres de los
grandes musicos novohispanos se suceden a lo
largo de los tres siglos de vida del colegio, en-
contrandose entre ellos el musico Mateo de la
Roca, el organista Alonso de Mesa y otros mas, a
los que se suman mujeres maestras como Isabe)
de San Jerénimo y Beatriz Arteaga *

En los conventos de monjas también se en-
sefiaba musica a las educandas. Fuera del ambi-
to institucional, las doncellas recibian esta en-
sefianza en sus propias casas, como lo leemos
en sus biografias.

Por ejemplo: a Petra de Alvarado y Luna la
enseno a tocar el bajon el maestro Loaysa, y a

! Josefina Muriel, Cultura femenina novohispana, pp. 188-189,

? Josefina Muriel, Las indias caciques de Corpus Christi, p. 125,

* Francisco Cervantes de Salazar, Tumulo imperial, p. 25.

* Josefina Muriel, La sociedad novohispana ¥ sus colegios de
nifgs, pp. 149-150.
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Francisca Carrasco posiblemente el distinguido
Antonio de Salazar.

Larazon por la que estudiaban musica era no
solo, como vulgarmente se cree, por ser un ador-
no en la educacion femenina, sino porque su
conocimiento era uno de los pocos oficios que
les permitia tener una actividad redituable. Asi
lo comprendio ese gran arzobispo y virrey que
fuera el ilustrisimo Juan Antonio de Vizarron y
Eguiarreta, del que en su biografia se afirma que
si en su gobierno “no hizo agravio a nadie”, sus
obras fueron de “trascendental acierto”, y pre-
cisamente las que hizo para las mujeres lo con-
firman.

Se intereso en la creacion del colegio de San
Ignacio Vizcainas, que en ese tiempo estaban
proyectando, “para la educacién de las ninas
y proteccion de las doncellas y las viudas”, el
rector de la Real y Pontificia Universidad de
México, doctor José de Eguiara y Eguren, y sus
comparieros de la Cofradia de la Virgen de
Aranzazu.

Fue el propio arzobispo Vizarrén y Eguiarreta
quien encabezo la lista de donantes para cons-
truirlo, siendo su aportacion de 6 000 pesos, la
més alta que entonces se obtuvo y la hizo con el
objeto de que, a ejemplo suyo, otros contribuye-
ran, como efectivamente sucedio.

El 30 de julio de 1734, en su calidad de virrey,
presidio la bendicion y colocacion de la primera
piedra de la iglesia de esta institucion y ¢l mis-
mo fincé las bases de independencia de toda auto-
ridad eclesidstica en su gobierno, al aprobar los
proyectos que le presentara su amigo Manuel.
Aldaco.

Por otra parte, uniendo Su llustrisima el in-
terés personal por la musica, manifestado en su
apoyo a la construccion del segundo érgano de
la Catedral,” con el deseo de ayudar a las muje-
res, mediante una instruccién redituable. fundé
en el antiguo colegio de San Miguel de Belem, la
primera escuela de musica de esta ciudad en el
ano de 1740. La estableci6 con sus dineros perso-
nales, pagando maestros e instrumentos musi-
cales y dotandola con dos fincas que le compro,

> Jesus Estrada, Musica y musicos de la época virreinal, p. 44.




cuyos productos aseguraban su mantenimiento
perpetuo. Asi, en la escritura notarial declara:
“En el augusto nombre de la Santisima Trinidad
y de la Virgen Marfa y San Miguel [...] fundamos
desde ahora y para siempre una Escuela de
Musica.”®

De ella saldrian las jovenes examinadas y
tituladas para ejercer su profesién. Puso este con-
servatorio bajo el patronato de la Mitra para que
fueran sus protectores los arzobispos de México.’

Con sabios mandatos, dispuso el fundador
que los maestros fueran escogidos entre los mas
meritorios y que se nombraran entre los que
servian la musica del coro de la Catedral.

El éxito de esta escuela lo manifiesta en su
carta al rey, fechada el 7 de octubre de 1751, el
nuevo arzobispo Rubio y Salinas al decirle que
ya han salido del colegio gran cantidad de don-
cellas que “son solicitadas en matrimonio sin
mds dote que sus virtudes” y que “en los con-
ventos se les admite sin dote por sus buenas
voces y conocimientos musicales™.®

Conservamos los nombres de muchas de éstas,
por ejemplo el de Ursula de Alcibar, que se tituld
de musica y érgano en 1779; Gertrudis Garcia, ti-
tulada en contrabajo y canto, y de igual especiali-
dad a Ana Maria Guertas. Y la lista continta men-
cionando a las que tocaban el bajén y la flauta.®

Muy interesante es constatar que las mujeres
podian profesar de monjas y casarse sin mas dote
que sus titulos de musicas y que podian trabajar
como partes de las orquestas que tocaban en las
flestas virreinales (recordamos a la violinista re-
presentada en un biombo del Castillo de Cha-
pultepec).

La obra del ilustrisimo Vizarrén y Eguiarreta
trascendié los muros de su escuela llegando
después, en 1767, al Colegio de las Vizcainas,
traida por sus primeras colegialas, que habian
permanecido anos en el Colegio de Belem, es-

® Gabriel Saldivar, Historia de la musica en Meéxico, pp. 146-147.

7 Archivo Historico del Colegio de las Vizcainas (aHcv) Dota-
cién de la Escoleta, 3. iv, 3, Fl. 224-234 y 3, v, 1, FL. 120.

¥ Archivo General de Indias (ac1) Audiencia México, 711,
Carta al rey, 7 de octubre, 1751.

% aHcv, 13, 1v, 13, v, 1, 2. Libros en que se asientan las co-
legialas. '

perando los permisos de apertura de la institu-
cion vasca.

Por eso no es extrafio encontrar a Ignacio Je-
rusalem como maestro de musica en Belem y
después hallar a su hija Micaela Jerusalem como
flautista y bajonista en el de Vizcainas, donde
fue cuatro veces rectora.

Por impredecible destino, en el siglo xix las
corrientes politicas y las luchas ideologicas de
México terminaron por unir en la musica a estas
dos instituciones. Con motivo de las Leyes de
Reforma, al concentrarse los colegios de nifias
de la ciudad, una pequena parte del archivo del
colegio de San Miguel de Belem y otra del colegio
de Nuestra Seniora de la Caridad pasaron a for-
mar parte del de Vizcainas, en donde las paginas
sueltas, rotas, los cuadernos y libros de musica
se han guardado y clasificado para servir al co-
nocimiento de la cultura de las mujeres novo-
hispanas.

Entre los tesoros musicales que tenemos, se
encuentran obras para violin que fueron de la
escoleta de San Miguel de Belem, compuestas por
el maestro Nicolas de Oliviari; otras para clave-
cin, anénimas del siglo xvii1, en forma de peque-
fias suites. Hay otras que se hicieron para la esco-
leta de 6rgano del colegio de San Ignacio, que les
construy6 en México don Francisco Pérez de Loja.

Hay antifonas para las visperas de San Ignacio
en el siglo xviil, que eran de la Escoleta de Canto
Llano, hechas en tesituras de tiple para que ese
canto gregoriano lo cantaran mujeres.

Existen algunas obras del maestro Ignacio Je-
rusalem, procedentes de la Escuela de Mtsica de
San Miguel Belem, como tres duos de flauta y
también una consagrada a la Virgen de Guadalu-
pe, titulada Non facit talliter.

En las fiestas de las instituciones se tocaban
himnos dedicados a sus titulares. Por ello encon-
tramos un hermoso libro destinado a San Miguel
Arcangel y otros a San Ignacio de Loyola.

Actualmente se trabaja en una reclasificacion
de la musica existente en el Archivo Histérico del
Colegio de San Ignacio, Vizcainas, para poder
ofrecer a los musicologos sus repertorios orde-
nados por autores, obras, fechas e institucion de
donde proceden.
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DocUMENTO 1. Recibo de pago de Geronimo de Ledn, organista que arreglé
el organo del Colegio de Ninas, 1588. Archivo Histérico del
Colegio de las Vizcainas (aHcv), E 16, t. v, vol. 5.




(Transcripcion)

Digo yo Geronimo de Ledn, organista, que es  les que son por el aderezo del érgano y fuelles y
verdad que recibi de Martin Bribiesca, mayordo- cafiones. Y porque es verdad lo firmé en el 16 de
mo del Colegio de las Ninas, nueve pesos en rea- marzo de 1588 anos.

Geronimo de Leon
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DocuMENTO 2. Carta de pago. Otorgada en 1589 por aderezar el 6rgano del
' colegio. AHCV, E 16, t. v, vol. 5.




(Transcripcién)

Carta de pago de 9 pesos que se pagaron por
aderezar el 6rgano del colegio. Con licencia de
V. M. aderez¢ el sefior Gerénimo de Leon el 6rga-
no que tenia necesidad, tanta en los canones

como en los fuelles. A lo trabajado bien suplico a
V. M. sea servido que se le dé contento con que
se le pague lo que ha trabajado. Nuestro Sefor
guarde a V. M. muchos anos.

Dofia Ynés Mejia
a Martin de Bribiesca



DocuMEeNTO 3. Portada de la obra Non facit talliter, texto: Non facit talliter a
dos voces y bajo. Composicion de don Ygnacio Jerusalem. AHCV,
E 26, t. v, vol. 26.




DOCUMENTO 4. Himno a San Miguel Arcangel. aHcv, E 26, t. 1, vol. 20.
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